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” МОГРАФИЧЕСКИЙ ОТД, 


тЫ 


а Ивлнъ Поисвинъ. 


Государевъ Московсмй Иконописецъ Иванъ 
Поисеинъ; въ 1632 году распоряжался росписью 
стЪннаго письма. въ МобковсЁбмР”“У спенскомъ 


Большомъ ` @оборф; онъ же составляль емЪту 


матерлаламъ,” краскамь и золоту потребнымъ 


для работь Собора. Въ приходо - расходныхъ 
книгахъ видно что ведь иконописцевъ при ра- 
_ботахъ было 82 человЪка, и получали за ра- 
боты поденный кормъ: лучиия мастера по 2 
”\ алтына на день, а которыя работали хуже по 


А алтыну и по 2 деньги въ день. 


' И. , 


Изящныя искусствл въ ГРЕЦи. 


( Окончание). 


Иногда у Грековъ въ первыхъ двухъ орденахъ 
замчали между колоннами чедожческя Фигуры, 
Витрувй говорить а Греки, разбивъ Персовъ, 
переколовъ мужской полъ и взявъ въ плЬнъЪ 
женщинъ и дфвицъ, представляли этихъ не- 
счастныхъь плфнницъЪ въ видф колоннъ; этотъ 
родъ статуй названъ соратиды. Тотъ же авторъ 
говоритъ о другомъ родЪ статуй, которыя слу- 
жатъ такъ же колоннами подъ именемъ рсгз1ие$; 
эти статуи колонны, по его предположению, 
употреблялись у Спартанцевь въ портикф, о 


которомъ мы недавно говорили. 


Картатиды принадлежали ордену 1оническому; 
статуи регячие‹— Дорическому. Словомъ, Греки 
умфли придать своимъ здашямъ прекрасныя и 
благородныя Формы, сверхъ того они украсили 
свои храмы удивительными треугольными Фрон- 
‘тонами—символомъ силы и согласйя, которымъ 


впослфдствм подражали Римляне. 
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ШКОЛА РИСОВАНЛТЯ. 


Греки превзошли всъхъ народовъ въ живописи | хормахъ и положешяхъ характеристичесяя вы- 


и ваянш: они внимательно наблюдали природу, 
особенно отражавшуюся въ человЪк®; и безпре- 
станно помнили (говорить Менгъ въ своихъ 
разсуждешяхъ о красотЪ и вкус живописи), 
что искусства устроены для человЪка; что чело- 
вфкъ относитъ все къ себЪ, и сл5довательно 
лицо человЪческое должно быть первой моде- 
лью, почему они и пристрастились къ этой 


части а такъ какъ самъ человБкъ 


природы; 
благороднЪе своей одежды, то Греки представляли 
его чаще нагимъ, исключая женщинъ, одЪфвать 
которыхъ требуетъ приличе. 


Такъ какъ человфкЪъ есть лучшее произведе- 
ше природы по прекрасному сложеню и раз- 
мфрою его членовъ, то Греки начали изучать 
его части и замфтили, что сила человЪческая 
зависить отъ двухъ главныхъ движенй. 

1) Умвнье пригибать члены къ тфлу—центру 
тяжести. 9) Разгибать отъ этого центра, вы- 
тягивая ихъ, что дало имъ поводъ изучать 
анатом1юо. 

Наконецъ они возвысились своимъ воображе- 
вемъ до божества и искали въ человЪк$ части, 
которыя бы согласовались съ ихъ идеями о 
богахъ. И въ самомъ дЪлЪ, Греки изображали 
своихъ боговъ по образу человЪка , стараясь 
только удалить отъ нихъ слабости и нужды 
человфческя. Такимъ образомъ Греки дошли 
до красоты. Наконецъ они постепенно открыли 
существо среднее между божеской и человЪчес- 
кой природой и (соединяя эти два существа) 
представляли своего героя, 

Искусство достигло тогда высшей степени 
совершенства ибо въ двухъ различныхъ при- 


родахъ божеской и человфческой они нашли въ 


> 


ражевйя хорошаго и дурнаго. 

Отсюда произошли удивительныя картины, 
о которыхъ осталось одно воспоминане: пре- 
восходная мозаика украшавитая полъ, потолокъ 
и стБны храмовъ; прекрасныя статуи, состав- 
ляющия теперь самыя богатыя украшеня нашихъ 
музеевъ, такъ-же какъ медали, медалюны и 
камеи составляющя сокровища нашихъ библ- 
отекъ, какъ вЪрвая подпора исторш. Безполезно, 
думать, послБ того что писали Витрувй и 
Плинъ, доказывать, что Греки знали перспективу 
употребивиие такъ счастливо геометрию чтобъ 
означить соразмфрности человЪфка и изучивше 
съ успфхами математику. 

Каждый знаетъ, что эта наука изучается 
у нихъ съ У-го, ст. съ временъ поэта Есхила, 
который велфль сдфлать театральныя декораци 
архитектору Агатарху; знаютъ также, что Де- 
мократъ и Анаксагоръ прославили его. 

Займемся теперь матеральными способами: 
Греки, по примфру Египтянъ, употребляли для 
скульптуры” всякаго рода вещества: золото, сло- 
новую кость, мраморъ, бронзу и дерево особенно 
ФИГОвОе , которое они предпочитали другимъ и 
вс5 эти вещества соединяли въ одну статую; 
это соединеше разныхъ веществъ, составила 
особенное искусство извЪстное подъ именемъ 
\огеиицие. ДЪлали также винченыя статуи изъ 
кованаго металлаё—эту методу называли зрБу- 
ге|афог, съ греческаго зрБуга что значитъ мо- 
лотокъ, а у ‹ранцузовъ такъ какъ всЪ слова иско- 
жаются называютъ зрриг&ацоп. Такимъспособомъ 
былъ сдБланъ Коллосъ Родосскй. 

Для живописи Греки употребляли поперемн- 


но краски, растертыя на вод съ клеемъ, хреско, 


ШКкОлА РИСОВАНИЯ. 


крашеный воскъ и мозаику. Самая непрочная 
живопись водяными красками съ ‚клеемъ и 
Фреска. Живопись крашенымъ воскомъ много 
лучше послфдней, примфромъ служитъ картина 
Полигнота въ одномъ аеинскомъ портикф, вы- 
державшая всф перемфны погоды. Мозанка, со- 
стоящая изъ собрашя маленькихъ кусочковъ 
мрамора разныхъ тней, равняется своей проч- 
ностю съ веществомъ изъ которагоона составляет- 
ся. Не забудемъ напомнить что Греки, по при- 
мЪфру Етрурянъ, отличались также рисованными 
вазами, рисунки на нихъ взяты изъ миеолог!и 
и исторм. Изъ первой они представляли раз- 
ныя басни,  относящяся къ Бахусу; изъ 
истори — предметы гомеричесмя. Исторя у 
Грековъ раздфляется, по мнфышю Винкельмана, 
на 4 отдфла: 1) съ начала появления искусства 
въ Грещи до Фидя и Полигнота представляетъ 
множество безобразныхъ статуй, высЪченныхъ 
изъ камня въ родъ головы поставленной на 
кубъ или на камень—первое изображеше грече- 
скихъ боговъ, эти статуи извЪетны подъ име- 
вемъ родовыхъ Гермеса. 2) данный искусству 
знаменитыми артистами, © которыхъ мы го- 
ворили выше, кажется величественнымъ какъ 
божества ими изображаемыя. 3) введенный 
Праксителемъ, Апеллесомъ и Лизиномъ отличает- 
ся красотою, чистою и гращею. 4) слБдетве 
разрушевшя — представляется падшимъ анге- 


ломъ, лишеннымъ вфнца славы. 


Вотъ легкое обозрёше перемънъ, проис- 
шедшихъ съ изящными искусствами вЪ древ- 
ней Грещи, впослфдствм мы намфорены позна- 
комить съ христанскимъ искусствомъ Грековъ. 


Херс.. 


ЙЫ—ЙШ 


—ы=—ы—»—»—»—»—»—=__»ААЧ 
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Ш. 
О ПодрРАжЖАНИИ. 


Искусства, основавныя на рисункБ могуль 
назваться подражательными, ибо основаны на 
подражани изящной природЪ. Подражавше ее 
составляетъ сущность оныхЪъ и ежели выпол- 
нено неудачно, то не можетъ нравиться. На- 
противъ того чфмъ съ большею точностшо по- 
дражаше изображаетъ изящный подлинникъ, 
тЪмъ оное прятнЪе. 

Веф писатели по сей части, начиная съ 
Аристотеля до нашего времени, совтуютъ Ху- 
дожникамъ всегда подражать природЪ. 

Почему же, спросятъ, можетъ быть, нЪко- 
торые: ерард5-Дов5, Теньерь и мноме дру- 
ге Фламандеше живописцы, строше послЪдова- 
тели природЪ, не превзошли Рафаэля изъ ве- 
ликихъ Художниковъ Итгманской школы? — Не 
трудно дать отвфтъ: потому что Рафаель и 
друме лучше художники Итаманской школы 
презирали низкую природу, выбирали изъ нея 
только лучшее, занимались предметами благо- 
родными и величественными, одушеваяли произ- 
веденвя свои отличнымъ вымысломъ и выполняли 
ихъ съ тБмъ искусствомъ и ловкостйо, которыя 
отличаютъ подражавше гешальное отъ обыкно- 
венной копи. Ежели подражаше изображаетъ 
съ точностю одну только простую природу, 
то сего еще недостаточно, и хотя есть и въ 
этомъ достоинство, но не самое главное. Ху- 
дожникъ имфетъ право дЪлать выборъ въ пред- 
метахъ природы и употреблять средства способ- 
ствующия ему изображать оную съ большею 
выразительности: одушевлять, оживлять, облаго- 
роживать и возвышать. 

Необходимость заставляеть Художника, го- 
воритъ Винчи, дъиствовать въ тфсныхъ предЪ- 
лахъ подражаня, но вся природа во власти его; 
онъ можеть выбирать для себя лучшее изъ 
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цфлаго мра и составлять разсянныя части 
изящнаго въ одно цфлое. Онъ можетъ давать 
большую правильность очеркамъ, величествен- 
ность формамъ, приятность (тама) положешямъ, 
красоту членамъ; можеть придавать большую 
развязность движешямъ человЪка, величествен- 
ность и ясность челу, умъ и огонь глазамъ, 
свфжесть ‘и здоровье лицу, кротость устамъ и 
проч. Неоспоримо что все се основано на под- 
ражани, но на подражани возвышенномъ, сое- 
диненномъ съ чуветвомъ, критикою и разеуд- 
комъ. Впрочемъ не всегда самое точное подра- 
жаше природЪ бываетъ самое изящное, ибо 
есть случаи, въ которыхъ и самый генальный 
Художникъ принужденъ копировать, или такъ 
сказать, перенимать (сошгаЙаге) природу, напр. 
когда избранный имъ предметъ заставляетъ его 
изобразить такой случай, въ которомъ природа 
сама по себЪ не заключаетъ ничего возвышен- 
наго и теряетъ свою красоту: бездушный трупъ, 
умирающаго, больнаго ит. п. Картина Яйераръ- 
„Дова, 


болЪзни, находившаяся прежде въ Королевскомъ 


представляющая человЪка въ водяной 


Дворц$ въ Туринф, можетъ почесться, въ семъ 
родф, образцомъ совершенства. 


Подражать можно не одной только природф, 
но также и произведешямъ извфстныхъ масте- 
ровъ, но въ семъ случа$ должно обращать вий- 
маше на два обстоятельства: на особенные 
премы (манеръ) Художника, которые можно 
уподобить различнымь ударешямъ голоса Ора- 
тора, или ИЪвца, и на правила, по которымъ 
Художникъ изображалъ свой предметъ. Однако- 
же сл5довать слёпо особымъ прЕемамъ {манерамъ) 
какого-либо мастера и присвоивать ихъ, такъ 
сказать, себъ, не можетъ, кажется, соотвЪт- 
ствовать ‘успфхамъ молодаго Художника, ибо 
симъ путемъ, онъ самъ никогда не сдФлается 
образцомъ подражашя. По сему молодые Худож- 
ники, слБдуя какому-либо мастеру, должны, 
сначала, хорошо, вникать въ правила, начала 
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и теоршю того Художника, котораго выбрали 
себъ въ образець. — Иногда молодымъ Ху- 
дожникамъ совфтуютъ, и кажется, очень благо- 
разумно, выбирать въ произведешяхъ извЪет- 
ныхъ мастеровъ однф только лучиия части и 
сначала копировать и подражать имъ, а потомъ 
копировать см же самые части съ природы. — 
Симъ способомъ могутъ они прАучиться срав- 
нивать природу съ искусствомъ и смотрЪть на 
нее глазами Художниковъ генальныхъ. 


Се же самое должно разумЪть и о древнихъ 
скульптурныхъ произведешяхъ, могущихъ по- 
честься лучшимъ предметомъ для подражаня. 
Художникъ долженъ при копировани съ сихъ 
произведен чаще сравнивать оныя съ приро- 
дою. Подражашемъ можетъ пользоваться не 
только начинающий но и самый даже искусный 
Художникъ. Кром сего, подражаше свободное, 
разсудительное, благоразумное, способно возбу* 
дить въ ХудожникЪ соревноваше, облегчить и 
обогатить его мысли, питать и поддерживать 
его генй. Ежели при семъ онъ умфетъ благо- 
разумно выбирать въ своихъ подражашяхъ части 
и цБлое, то онф никогда не будутъ казаться 
скраденными (р!аста!). — Пуссена напр. никто 
не упрекаеть за то, что въ нЪ®которыхъ кар- 
тинахъ ‘своихъ онъ изображалъ прекрасную 
статую бойца (*1а@1а\юге). Древые также пользо- 
вались подражашемъ и въ произведешяхъ ихъ 
нерЪдко случается видЪть повторейя одного и 
того же предмета, какъ напр. Фигуръ изъ груп- 
пы Нюбеи, Аполлона-Бельведерскаго и проч. 


Многе изъ сочинителей, писавшихъ объ изящ- 
ном5, о вкусь и стиль въ искусствахъ, гово- 
рили также и о подражанм. Г. Гагедорнь пи- 
салъ очень пространно о границахъ подражашя 
и характерЪ удачнаго подражателя. Сюда можно 
также отнести одну изъ рЪчей Г. Рейнольдса: 
о излишне рабскомь подражани природъ. 


ШКОЛА 


ТУ. 


О пользв РИСОВАНИЯ. 


Государственное благосостояше измфряется 
народнымъ богатствомъ и степенью развит!я ис- 
куствъ; чБмъ мене Государство нуждается 
въ пробрфтеши отъ другихъ государствъ изящ- 
ныхъ  произведенйй , а довольствуется сво- 
ими внутренними силами тЪмъ оно] богаче. 
На этомъ основаШи , мы видимъ богатство 
Францш, Англити довольство “Германи. ВеЪ 
предметы, вывезенныя изъ Франци исполнены 
изящнфе, сравнительно съ Русскими, однако, 
нельзя же отвергать, чтобы Руссыя не имЪли 
той способности какъ Французы, ибо чув- 
ствуется же потребность въ изящномъ, не удо- 
влетворяясь Русскими произведешями; ‘разви- 
те же способностей къ изящнымъ искусствамъ 
и ремесламъ даетъ то, что (во Французскихъ 
сельскихъ школахъ всЪхъ безъ изъяшя учатъ 
рисовать, ‹безсомння, степень успфховъ у 
всфхъ различна), поселянинъ и ремесленникъ 
по своимъ способностямь и положен  об- 
щественной своей среды умфютъ прило- 
жить къ двлу, ‘отчего всф простыя ремеслен- 
ныя издъия имфютъ отпечатокъ изящнаго ; 
тоже можно сказать объ Англ, гдЪ черчене 
преподается во веЪфхъ школахъ для рабочихъ 
людей,— отчего Англйеыя издъля, и преиму- 
щественно металличесыя исполняются масте- 
рами работниками отчетливфе сравнительно съ 
Русскими; во всей Гермаши вмЪетЪ съ гра- 
мотностлю учатъ и рисованю, почему и Нъмец- 
кя издъмя лучше Русскихъ. Руссмя же имя 
потребность въ изящныхъ произведешяхъ по- 
лучаютъ все лучшее изъ за границы, платя 
огромными капиталами, между тфмъ, не луч- 
ще ли обратить внимаше на развит!е искусствъ 
между внутренними силами, и тогда выработа- 
ются современемъ свои ремесленники съ по- 
знашями объ изящномъ, а у насъ на оборотъ 
предметь рисовашя считается роскошью, по 
требною для однихъ богатыхъ, средя и низ- 
иия сослоя остаются совершенно безъ позна- 
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ыЙ объ искусств$; хотя существуютъ классы 
рисовашя въ казенныхъ учебныхъ заведеяхъ, 
но на нихъ почти никто изъ начальствующихъ 
лицъ необращаютъ внимая, даже до того, 
что въ провинщяхъ учителя рисовавя не им$- 
ютъ въ училищахъ почти никакихъ оригиналовъ, 
и какъ за рисоваше нфтъ никому никакого по- 
отрешя, то результатъ видишь грустный, на- 
примЪръ въ какомъ нибудь училищ5 предметамъ 
наукъ учатся 50 мальчиковъ, то изъ нихь ед- 
ва наберется десять, постоянно занимающихся 
въ классъ рисовашя этимъ предметомъ ; на 
взыскашя же учителей гг. смотрителя отвЪ$ча- 
ютъ боле холодностю и несочувестыемъ къ 
предмету рисовая, ибо нередко разсужда- 
ютъ: мы не учились рисовать, да вЪдь жи. 
вемь же людьми. Отчего и положеше учите- 
лей рисовашя въ провинщяхъ большею частю 
незавидное, окружающее ихъ общество иногда 
смотритъ, какъ на лишнюю мебель, такъ и на 
гг. учителей искусствъ. 

Между тмъ, если бы рисоваше и черчене 
развилось въ масс народа, и поощряли бы 
болБе успфвающихъ въ этомъ предметф, тогда 
произведешя т$хъ же простыхь  мастеровъ , 
были бы изящнЪе; даже съ развитемъ искус- 
ства въ крестьянскомъ сослови бытъ и хозяй- 
ство поселянъ улучшилось бы, и они могутъ 
жить опрятнфе, а мномя обладая  способно- 
стю и врожденнымъ чувствомъ къ изящному, 
свободное время стали бы употреблять на ис- 
кусство, а не въ праздной веселости, тчфмъ стра- 
даютъ наши простолюдины, ибо всямй знаетъ, 
какъ искусство способно привязывать къ себЪ ве 
чувства. 

Надфемся, что когда нибудь Росая дож- 
дется до того, что искусство станетъ на ря- 
ду съ грамотностио. 





Искусство ‚ КАКЪ ПРЕДМЕТЪ НЕОБХОДИМЫЙ ДАя 
КАЖДАГО ОБРАЗОВАННАГО ГОСУДАРСТВА, И СЛужитъ 
доказательствомъ благосостояшя народнаго не- 
обходимо должно распространиться и у насъ 
въ Росси, что къ сожалёню до сихъ поръ на- 
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ходится почти въ пренебрежени; между тЪуъЪ 
развите искусства очень важно въ Финансо- 
вомъ отношении Государства. Рисоваше можетъ 
быть примфнимо ко всему и для всЪхъ, мы 
намфрены ‘указать по возможности на прило- 
жеше къ дЪлу предметъ искусства: 

1. Въ высшемъ сослови если бы не шутя, 


не для моды учились рисовать и звали хотя бы | 
| ‚ 
какъ за изящныя произведетя, ‘тогда, кабъ 


первоначально основныя правила искусства, то 
для нихъ еще было бы доступнфе имЪфть вЪр- 
ный взглядъ на эстетику и навсегда усвоить 
себф чувство къ изящному, и могли бы при- 
мЪнять свои познашя съ иользою повсюлу, нахо- 
дясь въ глав5 управлешя разнородными ча- 
_стями. 

2. Чиновники, 
богатому дворянству, еслибы умфли рисовать, 
то время остающееся отъ служебныхъ занят 
могли бы употреблять не праздно, но трудит- 
ся, одни для удовольстия, а иныя по мЪрЪ 
способностей и для другихъ, за вознаграждение 
или для собственнаго обихода, съ умЪли бы 
примфнить искуство съ пользою не прибЪФгая 
КЪ чужой помощи, или въ предмЪтахъ изящ- 
ныхЪъ сдфлать выборъ изъ отечественныхъ про- 
изведешй, обходясь безъ иностранныхъ това- 
ровъ; духовенство, во объ этомъ классЪ мы 
уже неоднократно говорили; купечество, имФя 
Фабрики менфе бы нуждалось въ иностранныхъ 
руководителяхъь необходимыхъь въ настоящее 
время для изящества произведешй. 

3. Ремесленники, —если бы мастера ситцевыхъ 
Фабрикъ умЪфли рисовать, то имъ не потребо- 
валось бы имфть иностранныя образцы; на Фар- 
Форовыхъ заводахъ еслибы рабочий классъ 
умЪль рисовать, то вещи ихъ выходили бы 
изящнее, и тогда не было надобности выписы- 
вать изъ за границы цфлыя транспорты по- 


желая во всемъ подражать 


суды; да и вообще, нЪтъ ремесла, которое бы 


не выиграло отъ умФнья рисовать исполвите- 
лями, не говоря уже объ изяществЪ работъ 
граверовъ, которыя въ настоящее время луч- 
ия почти вс иностранцы. А наши’ дамы, 
если бы умфли рисовать, то всегда и во всЪхъ 








своихъ обыденныхъ трудахъ съумли бы при- | 
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МЪНИТЬ рисоваше съ пользою, какъ для шитья 
и вышиванй, такъ и ко всёмъ дамскимъ ру- 
кодБмямъЪ; между тфмъ, въ настоящее время 
пользуются или рисунками иностранными, или 
болышинство даже произведешями иностран- 
ными; если взять отчетъ всфхь таможенъ, 
то увидали бы, что двф трети Русскихъ капи- 
таловъ платится иностранцамъ не за что иное, 


капиталы могли оставаться внутри Росси, а 
миллюны важная статья для благоденстыя ва- 
роднаго; пора пришла подумать каждому чле- 
ну своего отечества объ общей пользЪ и оста- 
вить привычку удовлетворять себя произведе- 
вями иностранцевъ. Мы прожили уже 1000 
лфтъ, чего не каждое государство можетъ но- 
ставить въ параллель, и видФли въ течени 
этого времени праятныя результаты Русскаго 
ума, которому недостаетъ только эстетическаго 
развитя искусствъ. 


Къ сожал нию повторяемъ: горюй опытъ ука- 
залъ, что предметъ рисовая хотя высшимъ 
правительствомъ и введенъ въ курсъ казеннаго 
воспиташя, но мЪстныя начальства и само об- 
щество смотритъ ва обучеше рисованю какъ 
на игрушку, какъ на предметъ безиолезный. Од- 
нако, мы надфемся, что хотя чрезъ много лФтъ, 
не должны же быть наши слова, гласъ вотшю- 
щаго въ пустын$ и вЪфроятно дождемея, когда 
само общество будетъ чувствовать необходи- 
мую потребвость въ умфншм рисовать, а пра- 
вительство не оставить своимъ попечешемъ 
этого предмета забытымъ, и поставитъ наряду 
съ важными финансовыми мЪфрами. 


Видимъ же мы, что въ западныхъ государ- 
ствахъ Европы вмЪстЪ съ грамотноетйю учатъ 
рисованю, и въ каждой деревенской школЪ 
учать искусству, отъ чего впослфдетв!и каждый 
умфетъ по своимъ способностямъ и обстоятель- 
ствамъ примфнять къ дфлу, на что вЪроятво ока- 
жутся и Руссыя не менфе способы. 


Для осуществлешя этой идеи немного для 
начала потребуется жертвъ, но чтожъ дЪлать? 
безъ жертвъ ничего не бываетъ. 


ШКОЛА 


1) Въ казенныхъ учебныхъ заведеняхъ тре- 
бовать отъ гг. учителей рисовая болфе вни- 
машя къ своему предмету, чему въ настоящее 
время, не мало мфшаютъ гг. въ родв смо- 
трителей;’ и болБе поотщрешя какъ учителямъ 
такъ и ученикамъ, которыя лучше занимаются 


искуствомъ. 


2) Въ учителя должны поступать не уче- 
ники Академм художествъ и Московскаго Учи- 
лища Художественнаго Общества спещалисты 
одной какой либо части искусства, но воспи- 
танники Московскаго Строгановскаго Техничес- 
каго рисовашя, гдЪ преподаются каждому уче- 
нику вс предметы рисовашя. 


3) Въ городахъ, гдф есть Фабрики, заводы 
и различныя ремесленники — открыть особыя 
училища, гдф бы обучали читать, писать и пре- 
имущественно рисованшю, съ тфмъ, что каж- 
дый хозяинъ, когда беретъ мальчика для обу- 
чешя какому либо мастерству ‚ обязанъ по- 
крайности одинъ день въ недфлю отпускать 
ученика въ это училищё и сверхъ того въ 
воскресный классъ. 


4) Въ школахъ благотворительныхъ обществъ 
и всевозможныхь прйютахъ открыть классы ри- 
совашя хотя тоже разъ въ недЪлю. 


5) Въ сельскихъ школахъ, если средства 
не позволяютъ имЪть особаго учителя рисова- 
вя, то должно покрайности каждое училище 
имфть хотя рисунки, необходимыя для перво- 
начальнаго учешя, карандаши и бумагу, тогда 
желающия ибезъ помощи, учителя могутъ зани- 
маться съ пользою. 


Дай Богъ, чтобы на нашу эту статью обра- 
тили внимая и удостоили отвфта возражен- 
емъ или сочувстыемъ, для насъ все равно. 
По крайности достигли бы цфли, что вопросъ 
объ этомъ важномъ предмет нами заявленъ, 
а развивать его намфрены постоянно, ибо отъ 
Убъжденй своихъ отказаться трудно. 


РИСОВАНТЯ. 


у. 


ЗАМВТКА. 


Инспекторскя смотры и ревизм спещалис- 
тами всякой службы и дфла привились почти 
ко всему, но одно преподаваше  рисовашя 
остается безъ вслкаго внимашя, какъ въ гим- 
назяхъ и уфздныхъ училищахъ, такъ и въ част- 
ныхъ учебныхъ заведешяхъ, спещалисты худож- 
ники ревиз!й не производятъ, апредметъ рисовая 
очень важенъ и стоитъ того, чтобы командировать 
каждогодно для ревизшм опытнаго въ дБлБ 
преподавашя искусствъ художника. Если же 
въ настоящее время Инспекторы гимназий и 
Директоры посЪщаютъ для обзора и ревизй 
ве училища, но какъ нз спещалисты въ дЪл$ 
искусствъ не въ силахъ контролировать усп$хи 
учениковъ по предмету рисовашя, а иногда и 
совсфмъ не обращаютъ внимашя какъ на нуж- 
ды учителей, такъ и на самый предметъ, ре- 
зультатомъ такаго равнодупия есть то, что хо- 
тя учителя рисовая и есть во всЪхЪ почти 
уфздныхь училищахъ, но умфющихъ сколько 
нибудь рисовать ‘учениковь трудно найти. 
Между тЪмъ, мы убЪъждены, что при сурьез- 
номъ занятми рисовашемъ мноМя мФетныя из- 
дъмя приняли бы характеръ изящества, отъ 
чего нЪкоторыя ремесла и Фабричныя произ- 
водства были бы дешевле, выписки изъ за- 
границы иностранныхь издфмй менфе; елЪдо- 
вательно, капиталы оставались бы внутри Рос- 
си; на неспособность же Русскихъ въ эстети- 
ческомъ развит!и нельзя жаловаться. Есть да- 
же много примЪровъ, гдф Русская способность 
въ дЪлЪ искусствъ принесла больш!я выгоды, 
такь въ МосквЪ при своей ситцевой Фабрик 
купець Прохоровъ открылъ для своихъ рабо- 
Ч классъ рисовав!я и его ситцы стали изв$- 
стны всей Росси; мебельыцикъ Фламанскй по- 
лучиль образоваше въ Ремесленномъ заведении, 
гдЪ преимущественно учился рисованйюо, и его 
мебель по изяществу работы и рисунку со- 
перничаетъь съ лучшими иностранными мебель- 
ными произведен!ями; граверъ Гавриловъ, ум$я 
хорошо чертить, довель искусство граверо- 
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вашя прямолинфйныхъ предметовъ безъ вся- 


ШКОЛА РИСОВАНТЯ. 


Быть можетъ, предложеши ваши и доводы 


кихъ машинъ до совершенства и имъ подоб- | о результатахъ не имфютъ здраваго смысла, 


НЫХЪ примфровъ не мало можно найдти. 


Отъ умфнья рисовать или только познаше 
о рисовани безъ изъяйя во всфхЪ классахъ 
народонаселешя была бы очевидна въ Государ- 
ственномъ благоустройствЪ, чрезъ ‘два, три, 
много четыре года, изящное будетъ доступно 
для применея къ дфлу каждому, смотря по 
потребности приложешя, такъ напримЪфръ, Фа- 
бричныя произведешя, отъ рукъ рабочихъ, ум$- 
ющихъ рисовать, выдутъ лучше; рабочя при 
машинахъ и мастера машинъ могутъ при 
уменьи рисовать сами воспроизводить; есть же 
механики самоучки незная черчешя и рисова- 
я, а остальныя ремесла при умфньи рабочихъ 
рисовать не требовали бы образцовъ иностран- 
НЫХЪ. 


что распространению рисовашя даемъ такое 
важное значеше, въ то время, когда большин- 
ство смотритъ на рисоваше какъ на предметъ 
дЪтской забавы и удовольствя богатыхъ; по- 
чему желали бы выслушать дБльную критику 
на всЪ наши замЪтки. 


УЕ 


ПРИМЪЧАНИЕ ДАЯТНЕИМВЮЩИХЪ УЧИТЕЛЯ. 


Рисунки приложенныя при семъ „№ совз. 
туемъ при рисованм повфрятъ еъ подобною 
ватурою; ио анатомическимъ рисункамъ отыс- 
кивать ВЪ живомъ человзкф т$ же части и ри- 


! совать съ оригиналовъ, увеличивая въ два раза. 


Редакторъ и Издатель, Художникъ Д. Струков. 





Дозволено Ценсурой. Москва, 10 Марта 1865 года. 





Въ Типограхи Я. Полякова. 


` ола. Рисовавя тодъ зшреиие № | 











Школа. Рисовантя тодъ заремие мн. 














мя 


> 








кола Рисовавя годъ тр ених № И 



































И№кояа. Рисовавзя тед:Ъ презии ХИ 


аира, 
й 








ы: 
-5 
В 
Е 
2. 
Я 
ыы 
ы 
Е 
= 
з 
в 
< 
я 
© 
8 
Е 
2. 
Я 
Е 
Е 











М хоза Рисованя годъ треник М 1 . 


р 




















Цкола Рисовавая 


тод.ъ юремие 


М: 





И 



























































в д лень НВ Со АА о аечаабртьвбь ЛЬ со Фен бе ОЙ 
+ ‹ о й 


ъ 





а а НЫ аа 








\ 





"у 


ПВ 











2011148035 


Ща 


